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Andrzej Krauze. Lekcja fruwania
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Lekcja fruwania to wystawa Andrzeja Krauzego, wybitnego polskie-
go rysownika od prawie czterdziestu lat mieszkajacego i tworzacego
w Londynie.

W Polsce Krauze znany jest przede wszystkim jako tworca sa-
tyryczny. Starsi czytelnicy pamietaja jego prace z lat siedemdzie-
sigtych, zamieszczane na tamach ,Kultury”. Niezwykle wowczas
wazne dla oddania nastrojow epoki. Jednak wystawa skupia sie wo-
kot innego okresu tworczosci. Gtéwnym watkiem konstruujacym
idee pokazu jest ilustracja i rysunek tworzone dla gazet w okresie
ostatnich 30 lat. W szczegdlnym dla tego medium czasie — burz-
liwego rozwoju prasy, ale tez powolnego schytku formy papierowej
i zamiany nosnika na format cyfrowy.

Lekcja fruwania gromadzi wszystkie oryginalne rysunki po-
wstate podczas trzydziestoletniej wspotpracy artysty z brytyjska
gazetq ,,The Guardian”. Koncentracja na jednym tylko czasopismie,
wybranym sposréd wielu, z ktérymi wspélpracowal, pozwoli nie
tylko przyjrzec¢ sie réznorodnosci form rysunkowych i przemiany
stylu, ale tez lepiej przesledzi¢ zmiany formy wizualnej samej ga-
zety jako medium. Zmiany rozktadu, paczkowanie dodatkéw lub
wcigganie ich w obreb wydania gtéwnego, zmniejszenie forma-
tu — tabloidyzacja: zmiany proporcji miedzy tekstem a ilustracja,
ilustracja a fotografia czy wreszcie wprowadzanie koloru i powolne
przechodzenie w strone informacji internetowej.

Wszystko to miato takze wplyw na sam rysunek — jego styl,
miejsce i charakter. Jednoczesnie jest widzialng oznaka ogolno-
Swiatowych przemian — tych politycznych czy ekonomicznych
— kolejnych ,,booméw” i kryzyséw finansowych, lecz takze zmian
w dystrybucji, doborze i odbiorze samej informacji. Gdzie potega,
ale i okrucienistwo czwartej wladzy zdajq sie ustepowac miejsca do-
stepnosci oraz bezwzglednosci internetu.

Rysunki Krauzego to nie tyle rysunki satyryczne (okre$lenie
dos¢ ograniczajace nawet w ramach tego gatunku) a uniwersalne
komentarze bez stow, ilustracje, alegorie czasem wprost nawigzuja-
ce do tematu prasowego artykutu, czesto jednak bedace swobodna
interpretacjq catych watkow. Niejednokrotnie autonomiczne dziela.

Instalacja-archiwum przedstawiajaca zespol rysunkow Gu-
ardianowskich zestawiona jest z seriami prac bardziej osobistych,
tworzonych w pracowni, dla siebie. W Zachecie mozna zobaczy¢ po
raz pierwszy prezentowany w catosci autobiograficzny cykl Mr Pen.
His life and work / Pan Pidro. Jego zZycie i tworczos¢ czy Unfinished
Biography of Mr Pen / Niedokoriczona biografia Pana Picro. A takze
— bedace swoistymi arcydzietami rysunku — wycinanki, w kté-
rych narzedzie pracy artysty pioro ze staléwka zastepuje... skalpel.

Tytut Lekcja fruwania odwotuje sie do pracy dyplomowej An-
drzeja Krauzego z 1974 roku — filmu animowanego — jedynej poka-
zywanej pracy artysty z lat 70. Ale jest tez metaforycznym podsu-
mowaniem catej tworczosci i biografii tworcy. eee

Wystawie towarzyszy bogato ilustrowana publikacja wydana przez
Panstwowy Instytut Wydawniczy.
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Andrzej Krauze

ur. 1947 — rysownik, ilustrator, autor
plakatéw, przedstawiciel nowego polskie-
go rysunku prasowego lat siedemdziesia-
tych XX wieku. Debiutowat w 1965 roku
w miesieczniku ,Wiedza i Zycie”. W la-
tach 1971-1977 publikowat w ,,Szpil-
kach”, a w latach 1974-1981 tworzy? fe-
lietony rysunkowe na tamach , Kultury”.
Zamieszczat swoje prace rowniez w ,, Ty-
godniku Solidarno$¢” i wydawnictwach
podziemnych, ilustrowal tez ksiazki.
W 1979 roku wyjechat z Polski do Wiel-
kiej Brytanii. Od 1989 roku wspotpracuje
stale z brytyjskim dziennikiem ,,The Gu-
ardian”. Publikowat rowniez w ,,The New
York Times”, ,,The Independent of Sun-
day”, ,,The Times”, ,,The Observer”, , The
Sunday Telegraph”, w ,, Rzeczpospolitej,
»W Sieci” i ,,Do Rzeczy”.

Andrzej Krauze, wycinanka, 2018



Polski artysta, brytyjski rysownik

Hanna Wrdblewska

Wystawa Andrzeja Krauzego nie jest ani
retrospektywa, ani pelng monografig wy-
bitnego polskiego rysownika, ktéry od
czterdziestu lat mieszka i tworzy w Lon-
dynie. Artysta wspoipracuje z wieloma
tytulami prasowymi na Swiecie, a od 1989
roku jego rysunki regularnie ukazuja sie
na tamach brytyjskiego dziennika ,,The
Guardian”. Ta trzydziestoletnia koopera-
cja stata sie gldwnym watkiem konstru-
ujacym idee pokazu — ukazanie ilustracji
prasowej w kontek$cie zmieniajacego sie
dynamicznie medium.

Lekcja fruwania gromadzi wszyst-
kie oryginalne rysunki artysty wyko-
nywane dla ,Guardiana”. Koncentracja
na jednym tylko czasopi$mie pozwala
przyjrzec sie réznorodnosci form rysun-
kowych i przemian stylu autora, ale tez
przesledzi¢ ewolucje formy wizualnej sa-
mej gazety. Zmiany rozkladu, paczkowa-
nie dodatkéw lub wcigganie ich w obreb
wydania gléwnego, zmniejszenie for-
matu i tabloidyzacja, zmiany proporcji
miedzy tekstem a ilustracja, ilustracja
a fotografig czy wreszcie wprowadzanie
koloru i powolne przechodzenie w strone
informacji internetowej — wszystko to
miato takze wpltyw na sam rysunek, jego
styl, miejsce i charakter. Jednocze$nie
stanowi widzialna oznake ogélnoswiato-
wych przemian — politycznych i ekono-
micznych, odzwierciedlajac tez zmiany

w dystrybucji, doborze i odbiorze samej

informacji, kiedy potega i elitaryzm do-
tychczasowej ,,czwartej wtadzy” ustepu-
ja miejsca dostepnosci i powszechnosci,
ale i bezwzglednoSci internetu jako me-
dium tworzonego przez nowq ,czwarta
wiadze”.

,Guardianowskie” ilustracje Krauze-
go to nie tyle rysunki satyryczne (z ktd-
rych przede wszystkim znany jest w Pol-
sce), co uniwersalne komentarze bez stow,
alegorie czasem wprost nawiazujace do

tematu prasowego artykutu, czesto jednak

Andrzej Krauze, rysunek
z serii Pan Pidro, 1984-2020

bedace swobodna interpretacja catych
watkéw, niejednokrotnie autonomiczne
dziela. Ujete na wystawie w formie insta-
lacji-archiwum zestawione zostaly z se-
riami prac bardziej osobistych, tworzo-
nych w pracowni i dla siebie. Wsréd nich
znajduje sie po raz pierwszy prezentowany
w catosci autobiograficzny cykl rysunko-

wy Pan Pidro, a takze swoiste arcydzieta

rysunku — wycinanki. eee
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Biurko w ,,Guardianie”

Z Andrzejem Krauze rozmawia M. A. Pidro

M. A. Pidro: Zaczates w 1989 roku swojq
wspotprace z ,Guardianem”. Chciatabym sie
dowiedzie¢, jakim przemianom ulegata ona
w ciggu tych trzydziestu lat?

Andrzej Krauze: Kiedy zaczatem wspét-
prace z ,Guardianem”, nie wiedziatem,
ze bedzie trwala tak dtugo. Na poczatku
zaczatem publikowac u nich mniej wiecej
raz na dwa tygodnie. Po pewnym czasie
raz w tygodniu, potem dwa-trzy razy.
I w ktérym$ momencie zorientowatem sie,
ze wlasciwie nie jest to tylko tymczasowa

wspolpraca.

Czy dostawates artykuty do zilustrowania, czy
byty to twoje samodzielne rysunki?

To byly oczywiscie ilustracje, moje inter-
pretacje artykuléw albo tematéw, ktére
gazeta miata drukowac. Na poczatku do-
stawalem gotowe artykuly, zeby je prze-
czyta¢ i swoim rysunkiem skomentowac.
Po jakim$ czasie — poniewaz byli zado-
woleni z tego, co robitem — podawano mi

sam temat.

Jezdzites do redakcji?

W 1989 trzeba bylo jezdzi¢ do redakcji,
poniewaz nie bylo innego sposobu na
przeczytanie artykutu. Ale do pierwszego
zrobionego przez mnie rysunku nie mia-
tem artykutu, tylko przekazano mi temat
telefonicznie. Siedziatlem z rodzing przy
kolacji, zadzwonit telefon. Nieznany mi
cztowiek powiedzial, ze jest szefem dzia-
tu komentarzy w ,,Guardianie” i zapytat,
czy bylbym w stanie zrobi¢ na nastepny
dzien rysunek do artykulu Francisa Fu-
kuyamy o koncu historii. Wczesniej czy-

tatem rézne rzeczy na temat jego teorii,

wiec odpowiedziatem, ze bardzo chetnie.
Po kolacji usiadtem i zaczatem szkico-
wac, a nastepnego dnia rano gotowy rysu-

nek zawioztem do redakcji.

Tak spotkates Alana Rusbridgera po raz pierwszy?
Tak, wtedy spotkatem po raz pierwszy

Alana, jego zastepcéw i innych wspot-

pracownikow. Podziekowal mi za rysu-
nek i powiedzial, Ze sie do mnie odezwie.
Jako$ po tygodniu zadzwonit i zapytal,
czy mogibym przyjezdzac¢ i robi¢ ry-
sunki w redakcji. Odpowiedzialem, ze
oczywiscie, wiec zapytal, czy mégibym
przyjs¢ nastepnego dnia. Przyjechalem,

pokazano mi wolne miejsce przy jakims$



biurku. Nawet artykutu jeszcze nie bylo,
tylko krotka notka, o czym bedzie tekst.
Zawsze robie dwa—trzy szkice dla siebie,
poniewaz bardzo czesto nie jestem pe-
wien, ktéry pomyst bedzie najlepszy. Oni
wybrali szkic i ten rysunek wykonatem
w redakcji. Chyba po p6t roku (czy po
roku) dostatem juz stale miejsce, gdzie
mogtem rysowac. To byly bardzo inte-
resujace czasy, bo wtedy nie bylo kom-
puteréw, faksow i komunikacja polegata
na tym, ze teksty zamawiane z zagranicy
przychodzity przez telefon. Byto bardzo
duzo sekretarek, ktére miaty stuchawki
na uszach i przepisywaty dyktowane im

artykuty.

Skad Rusbridger miat twéj numer telefonu?

Nie wiem. Moéwil, zZe nie pamieta, kto
mnie polecit. Podejrzewam, ze musiat to
by¢ kto$ zwigzany z ,New Statesman”,
w ktérym duzo juz wtedy publikowatem.
Rusbridger opowiadal, ze kiedy objat sta-
nowisko szefa komentarzy politycznych
w ,,Guardianie”, postanowit ilustrowac
to rysunkiem, a nie fotografia. I gdy za-
czatem z nimi wspoétpracowac, bytem tam
wlasciwie jedynym rysownikiem. Z gaze-
tq wspotpracowat jeszcze jeden ilustrator
— Peter Clarke. Robit takie jakby foto-
montaze, troche karykatury twarzy. Ale
ogolnie rzecz biorac, na tej stronie uka-

zywaly sie zdjecia i z czasem, stopniowo,

wyparty je moje rysunki.

6|7

Na poczatku jezdzites raz w tygodniu?

Czasem raz, czasem dwa razy w tygodniu.
Byty tez dosy¢ dtugie przerwy. Czekatem
niecierpliwie, ze znowu zamdwig ry-
sunek, bo oczywiscie rodzita sie juz we
mnie jaka$ ambicja. Pieniadze nieduze,
zadna gazeta nie placita dobrze za rysun-
ki, wiec zeby utrzymywac sie z rysowa-
nia, musiatbym bardzo czesto drukowac.
Opublikowalem chyba ze sto rysunkow
w ciagu pierwszych dwoch lat wspoltpra-
cy z ,,Guardianem”. Okazalo sie, Ze inne
dziaty tez zaczely sie zwraca¢ do mnie
z zamoOwieniami. Jednym z pierwszych
byt dziat poswiecony sprawom socjalnym
i pracy w Wielkiej Brytanii. W czwartek
byt dziat ksigzek. Byt tez dzial poswieco-
ny zdrowiu, edukacja byta bardzo wazna.
Chyba najwiecej rysunkéw, poza strona
komentarzy politycznych, opublikowalem
tam. Z czasem, jak gazeta sie rozwijala,
miatem réwniez oktadki. Byl tez dziat
kultury, finansowy, dzial poswiecony
naturze — dla nich tez duzo rysowatem.
Robitem rysunki o zanieczyszczeniu $ro-
dowiska, o niszczeniu przyrody, jak ja ra-
towac, jak ratowac Swiat. Przez jakis czas
stalym elementem moich rysunkéw byta
kula ziemska, z ktérej zrobitem cztowieka
— sama glowa i co$ wokol niej zawsze sie
dziato. Kiedy Rusbridger zostal zastep-
ca redaktora naczelnego, Petera Presto-
na, zwrdcit sie do mnie z pytaniem, czy
mogtbym zmieni¢ swdj styl, poniewaz

inni rysownicy zaczeli mnie nasladowac.

0d strony formalnej czy od strony tresci?

Mowimy tutaj o stronie formalnej. Kie-
dy przeniesiono duzy materiat komenta-
rzy politycznych do srodka gazety, gdzie
normalnie do tej pory byly wiadomosci,

Andrzej Krauze dla ,The Guardian”, 1994



chodzilo o to, zeby w jaki$ sposéb zatrzy-

mac¢ oko czytelnika. Oczywiscie, kiedy
mi to zaproponowano, bytem zdziwiony,
ze skoro tak Swietnie rysuje i wszyscy sa
zachwyceni, nagle prosza mnie, zebym
zmienit styl. Okropne, prawda? Ale po-
wiedzialem, ze sprébuje. Zrobitem kilka
rysunkéow na probe, w ktérych zamiast
duzej liczby kresek i cieniowania, zacza-
tem uzywac pedzla, a powierzchnie mie-
dzy liniami wypelnia¢ czarnym tuszem.
Wydaje mi sie, ze byla to znakomita pro-
pozycja redaktora, poniewaz w ten sposéb
zaczatem robi¢ co$ nowego i to bardzo
pomogto réwniez mnie, nie tylko gazecie.
Moja wspolpraca z nimi jeszcze bardziej
sie rozwineta — po kilku miesiacach pu-
blikowatem na réznych stronach gazety
i zaczeli mnie prosi¢, zebym narysowat to
albo w starym, albo w nowym stylu.

W ktérym to byto roku?

W 1993. Mniej wiecej trzy lata po rozpo-
czeciu z nimi wspotpracy. W 1992 ukazat
sie duzy artykut poswiecony mojej wspo6t-
pracy z ,,Guardianem”.

Artykut o rysowniku?

Tak, o mnie i moich rysunkach. Cala stro-
ne poswiecono mojej tworczosci i zilu-
strowano rysunkami z serii niepublikowa-
nej, czyli Mr Pen. I tak zostatem oficjalnie
przedstawiony czytelnikom ,,Guardiana”
jako Mr Pen. Bylo kilku dziennikarzy,
ktorzy debiutujac w ,,Guardianie”, chcieli

miec¢ przy swoim teksScie mdj rysunek.

Ukazywat sie dodatek kobiecy?

Tak, bardzo wazny dodatek. ,,Guardian”
byt chyba pierwsza gazeta, ktéra wpro-
wadzilta taki dziat. Pisaty do niego gléw-
nie kobiety, ale i redagowaty kobiety. To
byt bardzo silny ruch i wyszty stamtad
znakomite dziennikarki. Mozna powie-
dzie¢, ze one porozchodzity sie z ,,Guar-
diana” do innych gazet, a gazety zaczely
nasladowa¢ ,,Guardiana”, wprowadzajac
dzial kobiecy u siebie. Pamietam jak ,,The
Times” podjat taka decyzje, wtedy jesz-
cze czasami co$ robitem dla nich. I strony
poswiecone ksiazkom. To byto tez co$ no-
wego i pamietam, Ze tez sie rozpowszech-

nito.

Mowimy o pierwszych dziesieciu latach twojej
wspdtpracy — do 1999 roku.

Chyba po koniec 1999 roku zaczat po-
jawia¢ sie na stronach pierwszy kolor.
W tym czasie nastgpita wielka zmia-
na w technologii. Kiedy zaczynalem,
w piwnicach ,,Guardiana” znajdowata
sie tak zwana przygotowalnia, w ktérej
pracowali zecerzy, i cala gazete robiono
wlasciwie w bardzo staro$wieckim sty-
lu. W 1989 roku kazda strona byta skta-
dana recznie, a kazda ilustracje czy zdje-
cie fotografowano i przektadano na folie.
Gotowe strony redaktorzy akceptowali
i dopiero wtedy samochod widzt je do
drukarni. Jesli do godziny 19 ktokolwiek
sie spozniat — piszacy czy rysujacy —
byly nerwy, czy gazeta ukaze sie w ter-
minie, bo wszystko zajmowato znacznie
wiecej czasu niz obecnie. Nie pamietam
dokladnie, w ktéorym roku pojawil sie
pierwszy faks i pierwszy komputer. To
bardzo przyS$pieszyto tempo pracy, ale
rowniez zmienili sie ludzie pracujacy

w gazecie.



Kto miat pierwszy komputer? Do czego stuzyt?
Byl zwiazany z produkcja gazety. Nie byt
to jakiS doskonaly sprzet, ale na tamte
czasy znakomity.

Te pierwsze komputery byly wielkie
i niewygodne. Ale potem przyszly lepsze
i pojawito sie ich coraz wiecej. Ich wpro-
wadzenie spowodowatlo, zZe maszynistki
— panie bedace czes$cia redakcji — znik-
nely. Ludzie, ktérzy sczytywali gazete,
poprawiali btedy, takze znikneli, bo stato
sie to czescig obowiazkow redaktora ro-
biacego strone.

A korekta?

Pracowato bardzo wielu korektoréw i pa-
mietam sytuacje, ze jednego dnia zapadta
decyzja o zwolnieniu ponad dziesieciu
0s6b. Ktos nawet probowat zorganizowac
strajk. Ludzie pracujacy po dwadziescia,
trzydziesci lat w ,,Guardianie” nagle stra-

]

]

cili prace. No, ale przyszta nowa techno-
logia.

W tym czasie miate$ w redakcji swoje biurko
czy siadate$ przy réznych stotach?

Poczatkowo siadatlem tam, gdzie bylo
wolne miejsce. Poniewaz od poczatku
wiadomo byto, ze bardzo szybko rysuje,
wiec moge usias¢ byle gdzie, bo zanim
redaktor wréci, ja juz na pewno skoncze.
Ale potem dostatem swoje biurko. Méwie
swoje, ale pracowali przy nim réwniez
inni rysownicy — w te dni, kiedy ja nie

rysowatem.

To znaczy, ze byto to biurko rysownikéw?

Tak. Byl to chyba najlepszy czas dla ilustra-
torow. ,,Guardian” stynat z tego, ze miat
najwieksza liczbe rysownikéw, dla ktérych
przeznaczono biurka. Steve Bell miat biur-

ko, David Austin, Nicola Jennings...
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A Peter Till tez wtedy rysowat, czy jeszcze nie?
Peter chyba jeszcze wtedy nie rysowat.
A kiedy rysowal, to nigdy w gazecie. Sty-
nat z tego, ze zadal, aby mu przysytano
artykut motocyklem i w ten sam sposéb
odsylal gotowy rysunek. Byly awantury,
bo on odmawiat robienia szkicéw i nie
chciat pokaza¢, co zamierza narysowac,
kilkakrotnie odrzucano mu wiec rysunki.
Ale technologia sie zmieniata. Mialem
w pracowni faks, wiec pod koniec tych
dziesieciu lat pracy dla ,,Guardiana” za-

czatem wysylac¢ szkice faksem.

W czym faks pomégt?

Kiedy wyjezdzaliSmy na wakacje do
Wtoch, nie musialem przerywac¢ wspol-
pracy z gazeta i z biura w Forte dei Marmi
wysylatem rysunek, ktory sie ukazywat
w gazecie przedrukowany z faksu, bia-
to-czarny. Wydruk z faksu miat takq ja-
koS¢, ze czasami kto$ musiat uzupehic
czerfi. Raz wystalem czarno-biaty rysu-
nek i dostatem telefon, ze wlasnie zaczeto
wprowadzac¢ kolor. To bylo pod koniec
lat dziewiecdziesiatych. ,,Andrzej, mamy
kolor na stronie, co zrobimy z kolorem?”.
Zapytatem, czy jest w gazecie jaki$ ry-
sownik. ,Jest Nicola”. Wiec poprositem
Nicole, czy moglaby ten przefaksowany
rysunek podkolorowac.

Mowites jej, jakich koloréw ma uzy¢?

Nie. Powiedziatlem, zeby wybrala. To
byty mate rysunki, bo poczatkowo tyl-
ko takie rysunki i dodatki ukazywaty sie

w kolorze.

Andrzej Krauze, rysunek z serii Pan Pidro, 1984-2020

na sasiedniej stronie:
Andrzej Krauze dla ,The Guardian”, 2018 (niepublikowany)
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Andrzej Krauze dla ,The Guardian”, 1991

na sasiedniej stronie:
Andrzej Krauze dla ,The Guardian”, 1992

Byta tez taka sytuacja, ze telefonicznie mowi-
tes$ redaktorowi, jakiego koloru majg uzy¢ w tle
albo na jakiej$ czesci rysunku.

To zanim pojawit sie calkowity kolor.
Okazalo sie, ze gléwnie w sobotnich
wydaniach majq ekstra kolor. Szczegdl-
nie chodzito o pierwsza strone. Robitem
tak, jak to sie robito kiedys, jak jeszcze na
Akademii nas uczono: trzeba zrobi¢ rysu-
nek, a potem obrys, malujesz to na czarno
i piszesz, ze czarna cze$¢ ma by¢ w kolo-

rze — zielonym czy innym.

| to byt ptaski kolor?

OczywiScie, méwimy o ptaskim kolorze,
bez zadnych péttonéw. Chodzito tylko
o gladka powierzchnie. Ale potem zacze-

}o sie robi¢ normalne rysunki kolorowe.

Czyli kiedy?

Po roku 2000. Byly wtedy jeszcze ograni-
czenia, ze jak miat by¢ kolor, to rysunek
musiat by¢ zrobiony o pét godziny wcze-
$niej, poniewaz drukarze potrzebowali na

to wiecej czasu.

Kiedy miate$ pierwszy komputer?
W 1998 roku.

Co na nim robite$?
Tylko skanowatem, tak jak do tej pory.

Z tym ze na poczatku uzywalem go

gtownie do kontaktu z redaktorem i czy-
tatem teksty. W 2002/2003 jeszcze jez-
dzitem do redakcji, ale wysylatem tez
czasami rysunki z komputera, poniewaz
miatem tyle dodatkowych zamoéwien
spoza ,,Guardiana”, a rysowanie na miej-
scu, w redakcji, niestety zajmowato mi
zbyt duzo czasu. Kiedy przyjezdzatem
0 godzinie 14, a czasami nawet wcze-
$niej, nigdy nie mogtem wyjs$¢ przed 18.
W tym czasie bytem wilasciwie skazany
na gazete i na moich redaktoréw. Cze-
katem na przyklad dwie godziny na ar-
tykut. Oczywiscie nie bylo to catkowite
marnowanie czasu, ale kiedy mialem
wykona¢ dwa czy trzy rysunki do innych
gazet, to nie mogtem tego robi¢ w ,,Guar-
dianie”. I wtedy zrezygnowatem ze swo-
jego biurka i powiedziatem, Ze bede robic¢

wszystko ze studia.

Inni zrobili to juz wczesniej?

Tak, znacznie wczesniej. Steve Bell,
ktéry przyjezdzat do gazety z Brighton,
byl chyba pierwszy. A ja nie nadgzatem
z wykonywaniem rysunkow i siedzenie
w gazecie bardzo Zle na mnie wptywa-
to. Zalezalo to takze od tego, ktéry re-
daktor w danym dniu pracowal. Kiedy
jeszcze pracowal Alan Rusbridger, to
nie tylko on, ale i jego wspotpracownicy
byli perfekcyjnie przygotowani. Prze-
konatem sie, ze wszystko zalezy jednak
od ludzi. Miatem pieciu czy szeSciu r6z-
nych redaktoréw od strony komentarzy
politycznych. I to byto dla mnie zasko-
czenie — roznica w poziomie profesjo-

nalizmu.

Pamietam, ze w 2008 wszystko zaczeto sie
wali¢.

W wyniku kryzysu male magazyny pa-
dty pierwsze. Pamietam magazyn dla
ksiegowych ,, Accountancy Age”. To byt
pierwszy sygnat budzacy pewien smutek.
Moze ja tego nie odczuwatem, bo miatem
codziennie tyle zamdéwien — kiedy jakis

magazyn nagle przestawat sie ukazywac,



mogtem tylko powiedzie¢: ,Uff, o jeden
rysunek mniej do zrobienia”. Natomiast
z duzym smutkiem przyjatem wiadomo$¢
o tym, ze zamknieto ,,The Bookseller”
— zlikwidowano jego wersje papierowa,
poniewaz naklad spadt i nie byto reklam.
W 2005 roku ,,The Guardian” zmniejszy?t
swoja wielko$¢ do tzw. formatu berlin-
skiego. I kiedy zrobiono nowaq szate gra-
ficzna, okazalo sie, ze juz nie potrzeba co

tydzien tylu ilustracji.

Czy to byt okres, kiedy duza grupa rysownikéw
stracita prace w ,Guardianie”? Pamigtam, ze
bytes jednym z bardzo niewielu, a nie wiem,
czy nie jedynym oprocz Bella, ktéry jeszcze zo-
stat ze starej gwardii rysownikéw?

Doszto do tego, ze zostalo nas dwdch.
I nie tylko dlatego, ze spadia liczba ilu-
stracji, ale i ograniczono ich rozmiar,
staly sie mate. Poza tym Bell robi rysu-
nek satyryczny, to troche co$ innego, ten
rysunek ukazuje sie jako kolumna saty-

ryczna.

Gdy ,Guardian” zwolnit wigkszos¢ ilustrato-
réw, zaczat zamieszczac zamiast tego fotogra-
fie, bo jakis materiat wizualny musiat by¢?
Albo zamiast ilustracji ukazywatl sie
zielony kwadrat, zaczat sie ksztaltowac
inny design gazety. Przeciez réwniez za
zdjecie trzeba bylo placi¢. Nie tylko ry-
sownicy stracili prace, ale tez fotografo-
wie. ,Guardian” zatrudniat szesciu czy
siedmiu statych fotograféw, a w pewnym
momencie okazalo sie, ze uzywa tych sa-
mych zdje¢, co ,,Times” czy ,, Telegraph”
— 7 agencji.

Rozwdj przez dziesiec lat jest tak kolosalny, ze
to sq wtasciwie dwa rézne Swiaty.

Zaszty niesamowite zmiany. Naklady ga-
zet i tygodnikow zaczety spadac¢, ponie-
waz wiekszo$¢ wiadomosci znajdujesz
w internecie. Kiedy$ kupowalem jedna
albo dwie gazety dziennie. W tej chwili
wszystko pod koniec dnia znajde w inter-

necie, wiec kiedy nastepnego dnia kupuje
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gazete, okazuje sie, ze wiekszo$¢ wiado-

mosci jest mi znana.

Wersja internetowa ,Guardiana” w konkursach
na rézne aspekty prasy wygrywa w kazdym
niemal dziale.

Maja podobno najwiekszy naktad inter-
netowy na $wiecie, czyli najwieksza licz-
be kliknie¢ dziennie. Wiekszo$¢ nagrod

zdobywa ,,Guardian”, ale sg to nagrody
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prestizowe, niemajace zadnego wplywu
na naklad papierowy, a rbwniez nie gwa-
rantujace niczego, jesli chodzi o wydanie
internetowe.

Najwiekszy kryzys, jesli chodzi o twoja wspot-
prace z ,Guardianem”, dotyczy ostatniego
roku?

Nie. Kilku ostatnich lat. Pierwsze odpa-

dty wszystkie ilustracje do dodatkéw.
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Potem nastepne, zeby ograniczy¢ koszty
stron. Bo kazdy redaktor odpowiedzialny
za strone miat, i ma chyba do tej pory, wy-
znaczony na nig jaki$ budzet, w ktérym

musi sie zmiescic.

Jak to byto w twoim wypadku?

Najpierw utracitlem wszystkie ilustracje
w dodatkach, w zwigzku z tym rysowa-
tem chyba tylko trzy razy w tygodniu. To
mi catkiem odpowiadalo i wystarczato
w sensie spelnienia artystycznego i za-
robkow. Miatem dwa rysunki w gazecie
duzej i ilustracje do tekstu Catherine
Bennett w kazda Srode. Potem straci-
tem ilustrowanie kolumny Bennett. Zo-
staly mi dwa rysunki tygodniowo. Ale
zmieniono format, w zwiazku z czym te
ilustracje nie byly juz takie efektowne.
Do tego wprowadzono kolor. Szczerze
moéwiac, nie lubie koloru w ilustracji pra-
sowej, ale go akceptuje. Wowczas prze-
stato mnie interesowa¢ samo rysowanie,
wydawato sie juz nie tak atrakcyjne jak
przedtem. Rysunki staly sie mniejsze.
Pewnego razu kto$ do mnie zadzwonit
i powiedzial: ,Musimy twoja wspot-
prace ograniczy¢ do jednego rysunku
tygodniowo”. Napisalem wtedy list do
Rusbridgera, ze finansowo duzo na tym
strace, ze mnie to zaskoczylo, nikt mnie
nie uprzedzit o takiej mozliwosci. Skutek
byt taki, ze chyba jeszcze przez rok czy
dwa lata drukowano mi dwa rysunki. Ale
kiedy w gazecie zrobito sie tak ciezko,
Ze nawet nie byto juz mojego redaktora
artystycznego, to kto$ z gazety do mnie
napisal, ze od ktéregos tam dnia bedzie
tylko jeden méj rysunek w tygodniu.
A po kilku latach kto§ mi powiedzial, ze

nie moge mie¢ rysunku nawet co tydzien.

Dopiero od tego roku rysujesz co drugi tydzien?
W ubiegtym roku powstata nowa sekcja
— Europe Now, ktéra ukazuje sie co dwa
tygodnie. Jej redaktorka powiedziata, ze
chce, abym robit tam duzy rysunek, co

mnie bardzo ucieszyto, poniewaz format

tego rysunku przypomina formaty z mo-
ich najwczes$niejszych czaséw wspéipra-
cy z ,Guardianem” — jest na tyle duzy, ze

mozna co$ narysowac.

Prawie na catg strone.

Tak. Naprawde duzy rysunek, co sie rzad-
ko w tej chwili w gazetach zdarza. To byt
jeden rysunek, a drugi do komentarza.
Pewnego dnia powiedziano mi, ze rezy-
gnuja z rysunkéw ze strony komentarzy
i od pierwszego stycznia tego roku mam
ilustracje juz tylko co drugi tydzien, do
dziatu europejskiego. Ale musze tu co$
dodad, bo to jest ciekawe. Nie wiem, czy
to jest zwiazane z moim wiekiem, czy
z latami pracy z ,,Guardianem™: nie czu-
tem, Ze ze mnie rezygnujg. Odczutem na-
wet pewnego rodzaju ulge, poniewaz te
dwa rysunki tygodniowo przez ostatnie
cztery czy piec lat nie przynosity mi juz
zadnej satysfakcji. Tematy sie nie zmie-
nity — sa powtarzalne, szczeg6lnie na
stronie komentarzy politycznych. Zaczy-
na by¢ to w ktérym$ momencie, rowniez
dla rysownika, przewidywalne. Moge
powiedzie¢, ze reaguje chwilami jak
pies Pawlowa na zapalajaca sie zaréwke
— §lina mi cieknie, czyli mam piéro go-
towe do rysowania, kiedy stysze pierw-
sze wypowiedziane stowo. Ale zmienili
sie ludzie. Czesto nie sa w stanie podjac
zadnej decyzji na temat szkicu, ktéry im
wysytam, w zwiazku z tym staraja sie
wybiera¢ szkic najbardziej neutralny, na

ktérym nic nie ma.

Ty robisz szkice, na ktérych nic nie ma?

Nie, ja robie szkice, na ktérych zawsze
cos sie dzieje i cos chce czytelnikowi opo-
wiedzie¢. Czesto spotykam sie z uwagami
od redaktoréw, jeszcze zanim przystapie
do rysowania, zeby moje komentarze nie
byly negatywne. Przegladajac teraz moje
rysunki przy okazji wystawy w Zachecie,
jestem prawie na sto procent przekonany,
ze te z pierwszych dziesieciu lat nie mo-

glyby sie teraz ukazac. I niekoniecznie ze

wzgledu na poprawnos¢ polityczng, ale
w ogoble ze wzgledu na swoja agresyw-
ng site wyrazu. Dzisiaj znalaztem jaka$
teczke starych rysunkéw, ktére byty dru-
kowane wiele lat temu — jakie ja miatem
pomysty! Ale nie chodzi o to, Ze nie mam
teraz pomystow, tylko w tej chwili nie
wysltatbym takiego szkicu, bo wiem, jaka

by byla reakcja.

Panuje taka opinia — ja tego nie wymysli-
tam — Ze zmienite$ oblicze ilustracji prasowej
w Wielkiej Brytanii. Czy jestes tego Swiadom?
Jestem. Moze na poczatku, kiedy zacza-
tem rysowac¢ do gazet angielskich, nie
bytem tego Swiadom, ale chyba po roku
czy dwoch, gdy pojawito sie wielu na-
$ladowcéw mojego sposobu rysowania,
zorientowatem sie, ze rzeczywiscie mam
wplyw na rodzaj komentarza rysunko-
wego w gazetach. Zaczeto inaczej o tym
mysle¢. Rysunek w prasie angielskiej po-
legal na karykaturze lub na bardzo do-
sadnej, pelnej ilustracji. Ja natomiast, nie
znajac jezyka, nie mogtem kontynuowac
— i zreszta nie chcialem — stylu, kto-
ry uprawiatem w Polsce: komentowania
wydarzen politycznych przez zart czy
przez jakas filozoficzng metafore z uzy-
ciem tekstu.

Rysunki, ktore robites w Polsce, polegaty
w duzej mierze na tekscie.

Oczywiscie, og6lnie rysunek polegal na
tekScie. W Wielkiej Brytanii stangtem
wobec trudnej sytuacji, jak mam komen-
towa¢, czy uda mi sie komentowac spra-
wy polityczne, spoteczne, bez uzywania
jezyka. W zwigzku z tym odwolalem
sie do tego, co znatem z historii sztuki,
a mysle tutaj o takich dziewietnasto-
wiecznych rysownikach jak Grandvil-
le, Gustave Doré, oczywiscie tez wielki
Goya, u ktérych rysunek sam w sobie byt
bardzo mocny. I ze rysunkiem powinie-
nem opowiedzie¢ historie, jednym obra-
zem zatrzyma¢ wzrok czytelnika i co$
mu powiedzie¢, dodac¢ co$ do tekstu, przy



ktorym ten rysunek bedzie. I musze ci
powiedzied, ze to sie bardzo udato. Tak
oceniam to teraz, kiedy ogladam stare
rysunki sprzed trzydziestu lat. Widze ich
site, ich zrozumialo$¢. Mimo ze czasy
sie zmienity — bez wiekszego wysitku
mozna domysli¢ sie, czego rysunki doty-

cza.

Ktos cie zapytat kiedys, skad bierzesz pomysty,
jaki jest proces powstawania tych rysunkow.
Odpowiedziates, ze to sprawa treningu.

W odpowiedzi na hasto czy na tekst mam
w glowie jaki$ obraz. Musi sie to odby¢
natychmiast, ale jest to sprawa treningu,
ciaglego rysowania, cigglego odwotywa-
nia sie do jakich$ symboli, znakéw, ktére
przektadam na papier, one przychodza au-

tomatycznie: jak przedstawi¢ smutek, jak

rados¢, jak site, jak to pokaza¢ wizualnie.

Jak mozna abstrakcyjne pojecia przedstawi¢
w rysunku?

Robie to automatycznie, wielokrotnie nie
zastanawiajac sie. Gdybym chcial to spre-
cyzowac, musiatbym wzia¢ do reki kon-
kretny rysunek i sobie przypomnie¢, jak
on powstat.

Ta droga jest tak krétka, ze trudno jg przesle-
dzi¢.
Ale mozna. Kiedy rysunek jest juz na pa-

pierze. eoe®

Londyn, wrzesier 2019
oprac. Marta Mis

Andrzej Krauze, wycinanka z serii Pinokio, 2019
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Niezalezny i ponadczasowy

Alan Rusbridger

Andrzej Krauze jest postacia niezwykla
w brytyjskiej ilustracji prasowej. W prze-
wazajacej wiekszosci gazet strony po-
Swiecone komentarzom ozdabia konwen-
cjonalny rysunek humorystyczny — dow-
cipna karykatura lub zart. Jest to tradycja,
ktora swymi korzeniami siega do czaséw
mistrzéw rysunku z konca osiemnastego
wieku, a potem takich ich nastepcow jak
Hogarth, Gillray, Rowlandson i Cruik-
shank. Gléwny rysownik ,Guardiana”,
Steve Bell, w pewnej mierze witasnie do
nich sie odwoluje, a takze do bardziej nam
juz wspétczesnych tworcéow popularnych
magazynoéw dla dzieci i mtodziezy, wyda-
wanych w Dundee przez firme DC Thom-
son.

Andrzej wywodzi sie z zupeie in-
nej tradycji. W niewielkiej liczbie jego
prac, ktére gdzie$ zobaczylem, natych-

miast uderzyla mnie jego umiejetnos¢

PAN PIORO

ANDRZEJ KRAUZE

wydobycia sedna jakiej$ sprawy za po-
moca wizualnej alegorii i metafory. Nie
potrzebowat stéw, aby tlumaczy¢, o co
chodzi. Jego rysunki przemawiaty dobit-
nie i wprost. Mogly méwi¢ o wojnie lub
pokoju, cierpieniu albo radosci, korup-
cji, glodzie, politycznych machinacjach,
proznosci — zaden nie wymagal wyja-
$nien: byt oczywisty. Nawet teraz, niemal
trzydziesci lat od ich stworzenia, najlep-
sze przemawiaja z ogromna sita i czesto
z niemala doza cierpkiego surrealizmu.
Ich kontekst poszedt w zapomnienie, ale
te dziela sztuki sg catkowicie niezalezne
i ponadczasowe.

Andrzej jest niezwykle ptodny, szyb-
ki, dziata instynktownie. Wystarczyta mu
krétka rozmowa telefoniczna, aby urucho-
mit swa wyobraznie. W krétkim czasie
mial gotowe dwa, trzy pomysty. Wybie-
raliSmy jeden i po uptywie niespeina go-

Andrzej Krauze, Pan Piéro

projekt graficzny: Richard Adams

wersja jezykowa polska

strony: 248

Panstwowy Instytut Wydawniczy; Zacheta —
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2020
ISBN 978-83-8196-030-4

Andrzej Krauze, wybitny polski rysownik, ktéry od
blisko czterdziestu lat mieszka i tworzy w Londynie,
to artysta zdumiewajacy, zachwycajacy réznorodno-
$cig form, rozlegtoscig inspiracji, niezaleznoscig i po-
nadczasowoscig tworzonych dziet. Ksigzka Pan Piéro
nie jest ani retrospektywa, ani petng monografig,
lecz stanowi zaproszenie do niezwyktego $wiata An-

dziny rysunek byl juz gotowy — niematy
wyczyn, gdy wzia¢ pod uwage niezwykle
pracochtonne kreskowanie, jakie stosowat
w wielu rysunkach.

Uwazam ze miatem ogromne szcze-
Scie, mogac z Andrzejem pracowac, ale
co najwazniejsze, ,Guardian” ogromnie
zyskat dzieki jego sSrodkowoeuropejskiej
wrazliwo$ci. W czasach rosnacego na-
cjonalizmu i kurczacych sie wizji nalezy
sobie to ceni¢ szczego6lnie.

Fragment z ksigzki
Andrzej Krauze, Pan Piéro

Przelozyta M. A. Piéro

Alan Rusbridger — brytyjski dziennikarz
i wyktadowca akademicki, w latach 1995-2015
redaktor naczelny dziennika ,The Guardian”.

drzeja Krauzego, ktory zamieszkujg pospotu rysunki
z autobiograficznego cyklu Pan Piéro, te zamieszcza-
ne przez lata w ,Guardianie”, ilustracje inspirowane
arcydzietami literatury, plakaty do przedstawien te-
atru Old Vic, odbijajace odwieczny porzadek Swiata
rysunki drzew czy niezwykte wycinanki skalpelem.
Towarzyszg im opowiesci i komentarze — samego
artysty i jego najblizszych oraz przyjaciét i interpre-
tatorow: Davidego Pugnany, Wojciecha Stanistaw-
skiego, Patricka Wrighta, Alana Rusbridgera i Hanny
Wréblewskiej. Wejscie w ten $wiat to podréz zara-
zem nostalgiczna i ozywcza — Swiadectwo zmian
zachodzacych w Swiecie i nieprzemijajacej wartosci
sztuki.



